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L'équipe de (a galerie itzliennz avec Maurizio Donzelli.

A LA DECOUVERTE
DE MAURIZIO DONZELLI
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= |2 dessin comme étant a la fois intellectuel et une recherche
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nne a présenté la nouvelle exposition de Maurizio Donzelli

ole du 10 octobre au 29 novembre 2017. Maurizio Donzelli produit
eintures, textiles, sculptures et installations a travers lesquelles
point de rencontre du monde réel, de notre perception de cette

(l)

de ses représentations artistiques. Son approche de l'art se
considérations philosophiques de la nature de la perception et

comment les phé énomenes visuels comme les couleurs, les images et l'art

tent la facon dont nous regardons et comprenons la réalite.

onzelli travaille avec des miroirs, qu il voit comme des symboles

ronnant :5 s cette série (Mirrors), l'artiste superpose des feuilles

perception. Avec leur capacité a la fois a refléter et distordre,
propre variable et inexacte compréhension du monde

ulaire sur des dessins a l'aquarelle ; les ceuvres semblent

t se distordre lorsque que les visiteurs passent devant.

Par Francesco Poli et la Galerie italienne
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es ceuvres de Maurizio Donzelli ont

L Délégantes structures et des com-
positions raflinées et chromatiques
s'offrent a I'ceil de l'observateur, comme des

images accueillantes, comme des configurations

d’apparence d'abord décorative, en une immeé-

diate et délicieuse réalisation visuelle. En bref,
au premier coup d'eeil, elles apparaissent déli-
cates et suggestives. Cette premiere impression,

plus tard démentie, ne vient pas par elle-méme,

mais lorsque nous les observons plus attentive-

ment, lorsque nous nous avangons, elles

et voici que, progressivement, les choses
deviennent plus complexes et a la fois subtile-
ment dérangeantes.

Nait alors, pour ainsi dire, un effet de lente et
étrange fascination, et nous sommes progres-
sivement attirés dans une toile fluide et dyna-
mique, dans une dimension spatiale chargée

un caractere singulier et ambigu.

d’ambigiiité. Nous nous voyons gra-
cieusement aspirés, presque
immergés alintérieur d'une atmos-
phére a la fois claire et indétermi-

I'image ? Ou aller pour l'exploration
de surface? En ce sens s'explique le
titre de I'exposition « Visible /
Invisible », qui est un hommage

IL N'Y A PAS DE CONTRADICTION VERITABLE
MAIS PLUTOT UN ECHANGE CONTINU SANS
SOLUTIONS ESSENTIELLES DE CONTINUITE.

née: 1a nous nous trouvons a peine
conscients sur le seuil impalpable

sapprochent de nous et s'éloignent des murs, = entre le visible et I'invisible, ou la

frontiére entre objet et sujet tend a
sannihiler. En d'autres termes, nous
sommes confrontés a une intrigante

~ ambivalence perceptive, sans point

d’ancrage pour nos yeux.

Nous demandons donc: A partir

~ d’out peut-on commencer a voir

direct a l'essai Le Visible et I'Invi-
sible de Maurice Merleau-Ponty,
philosophe capital pour les
réflexions théoriques surlesquelles
sont basées les recherches de
Donzelli. Voici, par exemple, une
magnifique réflexion de ce maitre
de la phénoménologie qui semble
avoir été pensee pour le travail de
lartiste: « L'invisible vaut comme
l'ouverture a la scéne du visible,



il surgit de ce fait comme une scene
primitive cachee. au bord de laquelle
est suspendu le visible en son
apparaitre, le visible comme
ouverture. »

Entre «visible » et «invisible», dit
l'artiste, pourraient se contredire ce
qui est dans le travail et que nous
croyons suffisant (le visible) et ce qui
s'y oppose diamétralement: pené-
trer dansle contenude l'image. Mais,
enréalité, entre ces deuxaspects. il
n'y a pas de contradiction veritable
mais plutot un échange continusans
solutions essentielles de continuité.
Tout se trouve a l'intérieur du pro-
cessus de perception, qui est aussi
toujours une expérience mentale,
psychologique et spirituelle. Les
ceuvres de Donzelli qui font naitre,
avecla plus grande évidence et la plus

éclatante efficacité, la problématique
phénoménologique et esthétique
sont les Mirrors.

Ces ceuvres, accrochées aux murs
ala maniere de peintures, ont des
fonctionnalités bien plus complexes:
ce sont des structures-conteneurs
en bois et verre, d'une certaine
épaisseur et profondeur, de formes
rectangulaires, rondes ou polygo-
nales, qui fonctionnent comme des
dispositifs visuels sophistiqués.
Grace al'utilisation de feuilles de
plastique transparentes (avec des
effets prismatiques) collées sur le
verre de fagade, dessins et collages,
déposés sur le fond, semblent étre
suspendus dans une réalité oscil-
lante et indéfinie. Les enchevétre-
ments linéaires délicats et nerveux.
les courbes contournées et les varia-
tions chromatiques et tonales
flottent dans un espace clos, appa-
raissant toujours légerement en
mouvement, plus oumoins doublés,
coulant vers I'intérieur ou émer-
geant vers la surface. Ils se dis-
persent ousagregent alenvi, offrant
des résonances incroyables et des
corrélations subtiles.

Ils peuvent également disparaitre
visuellement, provisoirement annu-
lés parles réflexions qui font rebon-
dirle regard versl'espace physique
externe, danslequel les ceuvres sont
placées et ou le visiteur se retrouve
quelque peu désorienté. Tout cela
reste bien str déterminé par la
fagon dont nous nous déplagons
devant et autour de ces artefactset
parles variations dela perspective
du regard. Compte tenu de ce que
nous avons dit, il semble clair que
larecherche de l'artiste apeuavoir
avec l'esprit et les intentions propres

aux froides et «scientifiques» expériences des
artistes de l'école cinétique.

Peut-étre que nous pouvons trouver un lien, en
ce qui concerne la racine biomorphique des
images, avec certains peintres surrealistes (par
exemple avec les fonds de toile d'Yves Tanguy,
oules configurations poétiques de Joan Miro et
Jean Arp). Mais dans les travaux de Donzelli, il
n'y a pas de tentations surréalistes pointant vers
les profondeurs de I'inconscient. Ce qui l'inté-
resse, ¢'est avant tout la tentative presque obses-
sionnelle de réussir a faire émerger, dans toute
sonessence vitale, I'inconstante et insaisissable
énergie primaire du dessin sans jamais pétri-
fier les élaborations de composition. Et c’est pour-
quoi il a concentre ses efforts sur la dimension
générative, embryonnaire du dessin et non sur
un simple résultat formel.

I1a essayé de souligner, avec de fortes tensions
autoréférentielles, le processus de réalisation
des images et non les images en tant que telles.
Dans ce sens, l'enseignement de Paul Klee, en
particulier celui de la Théorie de la forme et de
la figuration (dans lequel sont compilées ses
lecons au Bauhaus), est particulierement impor-
tant. A propos du dessin, il est intéressant d'évo-
quer une phrase de l'artiste:

«Ily adansle dessinI'énergie fondamentale :
l'énergie primale. Le Primal est la représenta-
tion d’'un potentiel visuel, dune force visible. Si
c'est le début qui est con¢u pour répéter le monde,
ou pour leraconter atravers une image, cest alors
seulement un compte rendu des choses, et en
tant que tel, c’est uniquement une répétition. »

C’est pourquoi sa facon de dessiner vise a conser-
verun état de flottement et d'imperfection. Avec
la technique utilisée dans ses Mirrors, cet état
«flottant » est étonnamment souligné, parce que
viennent se créer les conditions optimales pour
que s'immisce l'ceil du spectateur, dont I'expé-
rience de la réalisation, librement déterminée,
devient a son tour un générateur d'événements
toujours inédits dans l'existence phénoménolo-
gique de I'ceuvre. De cette facon, I'ceuvre a la
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»possibiliteé d'exister et de générer continuel-
lement des significations et des suggestions
esthétiques vitales (dans une réalité
spatio-temporelle).

On peut dire que la qualite et 'importance du
dessinsont atteintes par Donzelli d une maniere
moins spectaculaire, certes. mais avec une effi-
cacite certaine méme hors du dispositif kaléi-
doscopique des Mirrors, par exemple dans son
intense production d'ceuvres sur papier, aqua-
relles ouacryliques, qui est le point de départ de
sa pratique creative. Dans ces feuilles presque
toujours réalisees en séquences et cycles (comme
par exemple les Talisman drawings. les Disegni
del quasietles Disegni dell'eccetera). la vitesse
d'exécution mélée a une netteté et une precision
dynamique, est nécessaire pour activer un

Galerie Italienne

Maurizio Donzelli
Visible / Invisible

10 octobre - 25 novembre 2017

ILY A DANS LE DESSIN LENERGIE
FONDAMENTALE, PRIMALE : LA REPRESENTATION
D'UN POTENTIEL VISUEL, D'UNE FORCE VISIBLE.

continuum de sensations et ainsi
faire émerger, dansles traces enrou-
lées et racinaires, une secrete
meémoire embryonnaire.

Sont également dignes d'intérét, des
tapisseriesde tacture récente. tissées
dansune manutacture presde Gand
en Belgique. Pour cette série de
travaux. Donzelli a photographié
destapisseries anciennesetenaisolé
les détails. Ces images ont été

retravaillées alordinateur et dédou-
blées en miroir pour créer une sorte
de palindrome ornemental. Iciencore
lartiste autilisé unartifice technicue
pour faire naitre des formes carac-
térisées par une réfraction et des
effets d'expansion indefinie, diffe-
rents mais esthétiquement cohérents
avec ceux de ses Mirrors. ®

Critique de Francesco Poli. eritique d'art
(traduction par Thomas Gawville)

(( Culturalmente, sicimo vicini »,
Maurizio Doncelli. sur
la France et de Ultalie.

« Vedere e molto di pitt
di quanto si veda »,

Maurice Merleau-Ponty

« Lart ne reproduit pas

ce qui est visible mais rend

visible ce quine lest pas »,

Paul Klee



